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Liksom i andra lander stdr modernismens historia i Iran i direkt
samband med den framvixande modernitetens historia i sam-
hillet. En tillbakablick pa samtidens viktiga historiska handelser
och faktorer ar mer 4n nodvandig.

Under 50-talets andra halft och i borjan av 60-talet utvecklades
Iran till en politisk diktatur samtidigt som ekonomin liberalise-
rades. Hogteknologisk industri och modern jordbruk stimulera-
des. Kommunikationen med omvirlden 6ppnades pa vid gavel
och intryck av alla slag fran Europa och USA strommade in pd
olika nivaer. Denna forcerade och ytliga vasterlandisering och
den uppifran pabjudna moderniseringen innebar en drastisk
ekonomisk och social omvandling.

Allt fler kvinnor kom att spela en aktiv roll i samhills- och
arbetslivet. Genom familjelagen som antogs 1963 skapades en
juridisk bas for en forandring av den traditionella isalmiska
familjeratten. Kvinnan skulle framfor allt skyddas mot orattfar-
diga skilsmissor och manggifte.



Franskan som hade varit skolundervisningens och de intellek-
tuellas andra sprik ersattes efter den USA-stodda kuppen 1953
av engelskan. Oversittningar av engelsksprakiga forfattare och
poeter blev allt vanligare. T.S. Eliots berémda dikt ”Det 6de
landet” tolkades 1956 till persiska och fick ett sensationellt mot-
tagande. Introduktionen av Sartres existentialism jimte marxis-
tiska idéers spridning baddade for framvixten av sekularism och
ateism. I litterdra tidskrifter pagick livliga diskussioner huruvida
diktens innehall skulle betraktas som ett litterart kriterium eller
inte. Fragan om vad en dikt skulle handla om sko6ts sa smaning-
om at sidan till forman for hur en dikt skulle skrivas.

Som en frontfigur pa den poetiska arenan inom denna tidsperiod
star kritikern och poeten Nima Yushij (1898-1959). Nima som
raknas som den "nya" persiska poesins fader borjade skriva
dikter vid tondren och debuterade 1921 med sin forsta diktsam-
ling. Ett ar senare publicerade han den lingre dikten ”Afsaneh”
(Legenden) som motte skarp kritik fran den traditionella po-
esins foretradare. Det nya i ”Afsaneh” var att den uppdagade
poesins inneboende maojligheter som ett forum for reflektioner
over poeten sjalv och 6ver hans situation. Diktjagets explicita
uppfattning av sig sjilv och av den empiriska realiteten avvek
ocksa fran den romantiska jaguppfattningen. Nima anvinde sig
i denna dikt av ett nytt sprak som viasentligt skilde sig fran det
gangse diktspriakets normer. P4 det metriska planet var ocksd
hans poesi innovativ i det att den avvek fran den klassiska dikt-
ningens strofiska indelning.

Nima var en experimenterande natur. Efter ” Afsaneh” provade
han pa en rad olika metoder och skrev dtskilliga dikter som
forholl sig friare till formen och gav storre innehallsligt sving-
rum. Han tog stod pa olika hall och grep manga ganger tillbaka
pa dldre mistares verk. Hans franska sprakkunskaper var en
tillgang och gav honom insyn i det europeiska kulturlivet. Hans



diktning kom sarskilt att paverkas av franska symbolister och
romantiker, men dven av parnassister som den forste nobelpris-
tagaren Sully Prudhomme.

Nimas stravan efter nyare vagar inom poesin utmynnade till
slut i ett system for modifiering av dldre versformer. Ar 1937
publicerade han en relativt kort dikt med den betecknande titeln
”Qoqnos” (Fagel Fenix). Med denna dikt anses den persiska
poesin, efter darhundraden av stagnation, ha ateruppstatt ur sin
aska. En ny tid randades vid den poetiska horisonten.

Det formsystem som Nima introducerade, och efter honom
betecknats som Nima-skolan, var genialiskt enkelt. Hans metod
innebar ett forkastande av den klassiska verslarans krav pa in-
delningen av versrader i jamna antal versfotter. I den nimaistiska
metriken vixlar versradernas langd liksom deras antal i stro-
ferna och rimmen sitts in oregelbundet. Denna nya form tillater
poeten att avsluta versraden dar han anser det lampligt. Han
behover inte fylla ut sin poesi med onddiga ord och uttryck for
att hdlla antalet versfotter jamna. Till skillnad fran den gamla
metriken dar en versrad utgjorde diktens minsta entitet kan i
den nya formen flera versrader tillsammans bilda en enhet. Pa
detta vis uppnas en naturlig, normal och mer flexibel rytm. Dik-
ten gor ett mer sammanbhallet intryck och i dess struktur forenas
form och innehall i ett mer dialektisk samspel.

Den kamp for formell nyorientering som hade paborjats i bor-
jan av seklet kom saledes till en vindpunkt med Nima. Det tog
emellertid ytterligare ndgra ar innan Nima-skolan vann terriang
och blev poetiskt allmangods.

Fran och med publiceringen av Nimas ”Qoqnos” och fram till
borjan av 60-talet diktade tva poetgenerationer med utgangs-
punkt i den nimaistiska skolan — och med oférminskad fornyel-



seiver. Redan mot slutet av 40-talet hade emellertid andra ton-
fall brutit fram. Den nimaistiska skolan forgrenade sig i olika
riktningar och yngre poeter sokte finna egna vigar.

Ahmad Shamlo (1925 -2000), ett stort namn inom den moder-
na persiska poesin, gav ut sin forsta diktsamling 1947. Férutom
dikter som var skrivna efter den nimaistiska skolans monster
inneholl samlingen fri vers. Efter att ha skrivit sina basta nima-
istiska dikter kom Shamlo under 60-talet att definitivt avfarda
den nimaistiska metriken. Han utvecklade i stillet en poetisk
metod, med rotter i tusentalets prosa, som i allra hogsta grad
utnyttjade sprakets inneboende melodiska och verbala resurser.
Shamlos poesi kdnnetecknas av ett laddat och intensivt sprak
med episk framtoning. Politiskt och samhalleligt engagemang ar
ett annat signum fér Shamlo.

Sohrab Sepehri (1912-1980), ett annat stort namn under sex-
tiotalet, fullindade en stimningsfull fragmentarisk stil. Sepheri,
som dven var konstnar, tecknade sina, av osterlandsk filosofi
fargade tankar, i ett natursceneri dar lasaren inbjods till andakt
och omvirdering av alla varden. Spraket i hans senare poesi
foljer inte de gidngse grammatiska reglerna. Han anvander ofta
substantiv istdllet for adjektiv, substantiverar verb och utesluter
predikat. Genom nya ordkombinationer, l6sryckta ord och me-
ningar och anspelningar pa dldre verk manar Sepehri lasaren till
eftertanke och till att se med nya 6gon.

Forough Farrokhzad (1934-1967) ar den mest betydande repre-
sentanten for denna periods kvinnliga poeter. Spraket i hennes
poesi ar lattillgangligt men subtilt och sensuellt. I sin senare
poesi utvecklade hon ett berdttande och expansivt sprak som
star i laddad kontrast till kompressionen i bildspriket. Farrok-
hzad tog strid for kvinnans sjilvstandighet och hennes ratt till
sina egna kanslor. Karlek, begir, utomiktenskapliga relationer



och uppgorelse med den fortryckande religionen kannetecknar
hennes poesi pa det motivisk-tematiska planet.

I borjan av sextiotalet bildades en grupp av yngre poeter som
ansag att den nimaistiska skolan inte lingre var nyskapande.
Gruppen som senare kom att kallas ”Den nya vagen” samlades
kring en regelbundet utkommande antologi och startade ett eget
tryckeri, som bland annat gav ut 6versittningen av T.S. Eliots
”Fyra kvartetter” ar 1963. For de yngre generationer utgjorde
nu den anglosaxiska kulturen den frimsta vasterlindska inspira-
tionskallan.

De teoretiska grunddragen for den nya vagens rorelse inom
poesin var forkastandet av den klassiska poesilirans krav pa
metrik och rim samtidigt som man stravade efter att uppna ett
melodiskt och rytmiskt sprik. Vidare betonades ordets centrala
plats i poesin och autoskriften lyftes fram till f6ljd av att man
upphojde det omedvetnas stillning vid skrivandet.

En flitig debattor och foretradare for denna riktning ar Yadollah
Royaii (fodd 1932), som senare med utgivningen av ett poetiskt
manifest ar 1969 kommit att bilda en egen skola vid namn
Spacementalism. Royaiis programforklaring gar ut pa att ute-
slutning av jamforelseord skapar en endimensionell eller linjar
bild i poesin. Om poeten hoppar 6ver tva eller tre bildled erhal-
las saledes en tva- respektive en tredimensionell bild. Den po-
etiska bild som uppbars av tre dimensioner ger upphov till rymd
(Space). Till skillnad fran surrealismens program ar det genom
denna rymd inom poesin som den spacementalistiske poeten nar
en annan verklighet bortom den empiriska.

Med sjuttiotalet inleddes aterigen en period av hart politiskt kli-



mat. De fa politiska partier som dnda for skenets skull var verk-
samma forbjods och Shahen koncentrerade all makt omkring sig
med hjélp av det enda tillaitna Rastakhiz-partiet. Tiotals litterdra
tidskrifter forbjods och en svart lista 6ver poeter och forfattare
som inte fick publicera sina verk tecknades. En del forfattare
tvingades att limna Iran och en rad andra fingslades.

Efter ett ar av strejker, massdemonstrationer, politiska 6ver-
laggningar och uppgorelser och blodiga gatustrider stortades
Shahens envildiga styre 1979. Det andrum som uppstod i
avsaknad av ett enhalligt styre upphorde att existera bara nagot
ar efter revolutionen i och med de religiosa ledarnas maktover-
tagande. Hundratals oppositionella forfattare tvingades pa nytt
i landsflykt eller fangslades. En hardare censur har sedan dess
overskuggat det litterdra klimatet i Iran. En officiellt stadgad
linje for den litterara verksamheten har med tiden tagits fram
som en motbild mot de sa kallade oliktinkande poeterna och
forfattarna. Den islamiska regimens avstandstagande fran den
vasterlandska kulturen har gynnat de poeter som med islamiska
varderingar etablerat en religiost firgad poetik dir motiv fran
islams filosofi och historia ar vanligt forekommande. Denna
bortvindhet och kulturella isolation som f6ljt i sparet av regim-
skifte i Iran kan ocksa skonjas i den poetiska formen. Manga
av de poeter som atnjuter regimens stodjande hand har valt att
skriva sin poesi enligt de klassiska formnormerna.

I fragan om form och innehdll stir den obundne iranske poeten
aterigen infor ett poetiskt val som patvingats av den politiska
situationen. Det ar orimligt att bortse fran dagens grymma
verklighet, men just detta forbiseende garanterar i manga fall
poetens fysiska 6verlevnad. Att dgna sig at formexperiment och
teoristudie leder i dagens situation till avskildhet fran samhallet,
vilket den sittande regimen inte har nagot emot.



For den stora skaran av forfattare och poeter som idag lever ut-
omlands har vistelsen utanfor Iran bidragit till en alienation fran
utvecklingen dir och fran det sprik med vilket man en gang
skrev sina alster.

Exilen har samtidigt medfort en narmare kontakt med vardlan-
dets litterdra stromningar. Bekantskap med vardlindernas sprak
har 6ppnat enorma moéjligheter, inte minst for de litteraturintres-
serade i Iran da antalet Oversattningar utforda av exilforfattare
okat.

Den sekellanga kampen for fornyelse inom poesin har i Iran
varit ndra forknippad med kampen mellan tradition och moder-
nitet, mellan klassisk kultur och modernism, mellan religios och
sekular varldslig ideologi. Idag pekar alla signaler pa att utveck-
lingen inom poesin dven for en 6verskddlig tid kommer att sta
under inflytandet av den politiska situationen i landet.



Av de kommenterade poeterna finns foljande diktsamlingar pa svens-

ka:
Ahmad Shamlo:

Allomfattande karlek, 6vers. Azar Mahloujian, Arash Forlag 1994
Dikter om Natten, 6vers. Janne Carlsson och Said Moghadam, Baran
forlag 1998

Bortom kirleken, 6vers. Janne Carlsson och Said Moghadam, Baran
forlag 1999

Om jag vore vatten, Oversattning av Azar Mahloujian och Carin Le-
che Stig, Dagermansillskapet 1999

Forough Farrokhzad:

Mitt hjarta sorjer garden, 6vers. Namdar Nasser och Anja Malmberg,
Lindelows bokforlag 1996

Karin, Forough, en sjil tva sprak, overs. Janne Carlsson och Said
Moghadam, Baran forlag 1997

Yaddolah Royaii:

Vigens langd — min hemtrakts offer, 6versattning av Sohrab Mazan-
darani och Jan Ostergren, Baran forlag 1997.



Aida i spegeln (av Ahmad Shamlo)

Dina ldppar,

sinnliga som poesi,

forvandlar den allra brunstigaste kyssen
till den blyghet

som grottmannen atnjuter

for att bli manniska

Och dina kinder

med tvd diagonala linjer

ledsagar din vardighet

och mitt 6de

Och i vantan pa morgonen

har jag utan att vara rustad

genomlidit natten

och obeflickad burit min stolta kyskhet
fran varubytenas bordell

Ingen har nagonsin begatt sjalvmord
lika tragiskt som jag hingett mig at livet
Och dina 6gon ar eldens hemlighet

Och din karlek ar manniskans seger

nar hon skyndar sig att drabba samman med 6det
Och din famn

en liten plats att leva pa

en liten plats att do pa

och en flykt undan staden

som oforskamt

med tusen fingrar

pekar ut himlens renhet

Berget borjar med den forsta stenen

och ménniskan med den forsta smartan
Och i mig levde en elak fange

som inte stod ut med sina kedjors gnissel
och jag borjade med din forsta blick



Fortraffligt

viner stormarnas flojt

till din storartade dans

och till dina ddrors melodier

gar den eviga solen upp

Lat mig vakna upp

sa att stadens gator
varsnar min narvaro

Dina hinder dr forsoning
vanner som stodjer

sa att fientlighet gloms

Din panna ir en hog glinsande spegel
som de sju systrarna tittar i

for att inhdmta sin skonhet

Tva rastlosa faglar sjunger i ditt brost
Fran vilket hall nalkas sommaren

for att torsten

ska 4tra vattnet?

For att du ska uppenbara dig i spegeln
tittade jag lange i den

Jag grat backar och hav

O, dngel i minniskas skepnad

din kropp brinner enbart av l6gnens glod
Din nirvaro ar ett paradis

som rattfardigar flykten fran helvetet
Ett hav som dranker mig i sig

rentvar mig fran alla synder och logner
Och dagen gryr med dina hander

(1965)



Enfirgat (av Sohrab Sepehri)

Himlen blaare

Vattnet blaare

Jag pa altanen, Raana vid dammen

Raana tvittar klader

Loven faller

P4 morgonen sade min mor: Vilken trist arstid

Jag svarade:

Livet 4r ett dpple, man maste dta det med skalet pa
I sitt fonster sitter grannfrun, vaver tyll och sjunger
Jag laser i Vedabockerna och skissar ibland

en sten, en fagel eller ett moln

Enfirgat solsken

Stararna har dtervant

Nyss blommade vattenkrassen

Jag karnar ur ett granatdpple

Ifran hjartat sdger jag for mig sjalv:

Det vore skont om minniskors kdarnor syntes
Saften fran granatdpplet stinker upp i mitt 6ga — tararna rinner
Mor skrattar

Raana ocksd

(1967)

Sandens ljuvliga tid (av Sohrab Sepehri)

Regnet

skoljde bort fridens konturer

Jag lekte i avresans fuktiga sand
och dromde om illustrerade resor
Jag var omgiven av sandens frihet
Jag var nostalgisk



I tradgarden

var en vilbekant duk utbredd
I dess monster fanns nagot
av en upplyst forstaelse:

en vindruvsklase tickte over
alla tvivel

Att reparera tystnaden
gjorde mig forbryllad

Jag sag att tradet fanns till
Om tridet finns till

sa maste jag finnas till

Man maste vara till

och folja i

berittelsens spar

anda till den vita bakgrunden
Men

ack, brokiga besvikelse!

(1976)



Fageln var bara en fagel (Av Forough Farrokhzad)

A, vilken doft, vilket solsken!, sade fageln,
Viren har kommit,
och jag ska soka en karesta

Fageln lyfte fran altanen
och flog ivig likt ett meddelande

Fageln var liten

Fageln tankte inte

Fageln laste inga tidningar

Fageln hade inga lan

Fageln kinde inte till mdnniskorna

I skyn

ovan de roda stoppljusen

flog fageln i omedvetenhetens hojder
och upplevde daraktigt

de bla 6gonblicken

A, fageln var bara en figel

(1963)

Jordiska verser (Av Forough Farrokhzad)
D4
blev solen kall

och gudagavan forsvann fran jorden

Och griset torkade i hagarna



och fiskarna torkade i haven
och jorden tog inte lingre de doda till sig

I alla bleka fonster

var natten

i stindig fortitning och uppror

som en suspekt inbillning

och vigarna 6vergav sin kontinuitet i morkret

Ingen tankte lingre pa karlek
Ingen tiankte lingre pa seger
och ingen

tankte langre pa nagonting

I ensamhetens grottor

foddes fafangan

Blodet luktade hasch och opium

Havande kvinnor

fodde huvudlosa spadbarn

och skamset sokte vaggorna en fristad i gravar

Vilket bittert och morkt tidevarv
Brodet hade overvunnit
missionens mirakulosa styrka

Hungriga och utblottade profeter
flydde fran himmelrikets férlovade land
och vilsegdngna lamm

horde inte herdens ”Ho, ho”

i faltens hiapnad

I speglarnas 6gon forefoll
rorelser, farger och bilder bakvinda
Ovan ynkliga clowners huvuden



och prostituerades skamlésa ansikten
lyste heliga glorior
som brinnande parasoll

Alkoholens traskmarker

slukade de intellektuellas ororliga massa
i sitt djup av forgiftade frana angor

Och pa gamla hyllor

gnagde giackande moss

pa bockers forgyllda blad

Solen hade dott

Solen hade dott

och i barnens virld

hade "morgondagen" en oklar och bortglomd betydelse
Detta gamla och frimmande ord illustrerade de

med en stor svart flick

i sina block

Minniskorna,

de utslagna manniskorna

gick nedstimda, medtagna och handfallna

under bordan av sina olycksbringande kroppars lik
fran exil till exil

Och brottets plagsamma lust
svillde i deras hander

Ibland kunde en gnista,

en liten gnista,

plotsligt spranga sonder

denna tysta sjillosa hop inifran

De kastade sig 6ver varandra

Minnen skar av varandras halsar med kniv



och valdtog minderariga flickor

i biddar av blod

De var drinkta i sin egen fruktan
och den forskriackliga kanslan av att vara syndare
hade lamslagit deras blinda och enfaldiga sjilar

Under hingningsritualen,

da snaran trangde ut

den domdes uppsparrade 6gon ur sina halor,
vande sig de alltid inat

och deras gamla och trétta nerver

stracktes ut av den villustiga forestillningen

Men runt torgen

kunde man ocksa alltid se

dessa kriminella ynklingar

som stod och glodde

pa fontdnens oupphorliga vattenkaskader

Kanske fanns det fortfarande i det frusna djupet
bakom de forkrossade 6gonen

ett forvirrat, halvlevande ting

som i sina orkeslosa forsok ville tro
pa renheten i vattnets sing

Kanske

men vilken 4ndlos tomhet

Solen hade dott

och ingen visste

att den sorgsna duva

som flytt allas hjartan hette ”Tro”



Ah, du fingslade rést

kommer inte din besvikna klagan

att bana vig for ljuset genom denna forhatliga natt?
Ah, du fingslade rést

den sista rosten av alla ...

(1963)

Samtliga 6versattningar: Namdar Nasser och Anja Malmberg

Tolkningarna har tidigare publicerats i tidskriften Halva Virldens
litteratur, nr 3/4, 1996 (Shamlo) och nr 2, 1996 (Sepehri), samt i
Forough Farrokhzad, Mitt hjarta sorjer garden, Lindelows bokforlag
1996.



